Isabel Santa Clara

Universidade da Madeira

Objectos e palavras na obra de Antonio Barros

Antonio Barros tem vindo a trabalhar desde os anos 70 em areas
como a poesia visual e a performance. Enraiza a sua pratica, entre outras
referéncias, no movimento Fluxus e na sintaxe visual do concretismo
e do experimentalismo. Ele ¢ um artor e sdo “premissas de um artor:
libertar a arte do artistico; libertar os objectos do quotidiano, e colocar
os objectos sob a luz da paixao, fazendo com que se evadam da situagao
real-paixdo, propondo aos objectos uma vida nova: fazendo-os passar
do reino da necessidade para o reino da liberdade™'. No seu vocabulario
de eleicdo constam ainda outras palavras-conceito como “artitude”,
“progestos”, “objestos”, que sintetizam o seu modo de ser e estar
no mundo da arte: uma atitude activa e interventiva, uma poética de
liberdade que funde arte e vida, que faz da criagdo artistica a ferramenta
da auto-construc¢ao, aliando criacdo e teorizacao.

A relacdo da obra plastica de Antonio Barros com a palavra ¢ uma
constante. Um episodio narrado pelo proprio autor clarifica a génese
desta relacdo. Escrevia e guardava os papé€is num esconderijo secreto
do jardim. Um dia a chuva destruiu essas memorias. “Senti um alivio
por me ter libertado das palavras. E logo, segui a comungar com
esta consciéncia do efémero como redentor do texto. E a imagem,

como se soltaria amiga exorcizante e libertadora da palavra escrita”.?

' Antdnio Barros, “Antonio Barros-Valsamar” (Bombart— Roteiro de Exposi¢ées, 10,

2010), p. 9. Para mais informagao sobre o trabalho deste artista, bem como para ver
as imagens dos trabalhos mencionados neste texto, consultar: http://barrosantonio.
wordpress.com/.

2 http://barrosantonio.wordpress.com/about/conversa-tania-saraiva-e-antonio-barros/.
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Episddio revelador da consciéncia da perda, enquanto impulso para a
simboliza¢do, mas também da for¢a da imagem e de uma pulverizagao
da escrita em busca de outros e insuspeitados suportes, poderemos
toma-lo como uma espécie de mito fundador do percurso poiético. Se
a palavra nunca esteve ausente do seu trabalho, ela ndo serd nunca o
veiculo Unico e primordial, aparecera sempre indissoluvelmente ligada
(resgatada?) pela imagem, pelo objecto, pela accao.

Noutro lugar referimo-nos aos objectos de Antoénio Barros como
“objectos falantes™, pois apresentam-se como portadores de palavras,
ou seja, ddo-se a ver tanto quanto a ler. Sendo pecas, na sua maioria,
marcadas pela presenga de texto escrito sobre um objecto ou sobre
uma imagem, com valéncias que tocam os campos, distintos mas
frequentemente cruzados, das artes plasticas e da escrita, propiciam
uma reflexdao acerca da riqueza expressiva e das implicagdes teoricas
deste tipo de discurso.

A nog¢do de objecto pressupde uma relagdo ao quotidiano, no que
diz respeito ao seu uso, e critérios de ergonomia, de usabilidade, de
portabilidade, de funcionalidade, no que diz respeito a sua produgdo.
A ligagdo ao corpo e a sua acgdo ¢ inerente a propria condi¢do dos
objectos, dai que eles permitam retratar o tempo, na feliz expressao do
historiador de arte Georges Kubler®. Na contemporancidade artistica,
desde as experiéncias formais de desconstrucdo cubistas, a ténica no
quotidiano urbano do Nouveau Réalisme e da Pop®, o objecto tem
tido grande protagonismo. Resgatado do seu uso corrente através de
estratégias apropriativas ele ¢ transmutado através da acgdo poética.
O movimento Fluxus, por sua vez, trouxe o objecto para o campo
de uma experiéncia estética onde evento e objecto se aliam, ligando
indissoluvelmente arte e vida, ac¢do, pensamento critico € humor.

3 Isabel Santa Clara, “Objectos falantes”, texto a integrar numa obra colectiva sobre

este autor, em preparagdo. Parte desta comunica¢do retoma, abreviadamente,

questdes ai colocadas.

George Kubler, 4 forma do tempo. Observagéoes sobre a historia dos objectos, 3*

ed. (Lisboa: Vega, 1998), p. 13.

5 Veja-se Frangois Dagognet, Pour [’art d’aujourd ’hui. De [’objet de ’art a I’art de
l"objet (Paris: Dis-voir, 1992). Este livro trata especificamente da nog@o de objecto
¢ dos modos como ele se relaciona com a arte ¢ o design contemporaneos.
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Para abordar trabalhos deste teor, hd que lembrar a natureza e
complexidade das relagdes entre palavra e imagem, tal como entre pala-
vra e objecto, a matua determinacao da palavra e da imagem na criacao
do sentido, e ainda as implicagdes da espacializacdo da linguagem.

No que diz respeito as ligagdes entre o verbal e o visual podemos
encontrar pistas na ja longa teorizacdo acerca da metafora, de Aristdletes
a Ricoeur. Este desloca o cerne da questao da retorica para a poética e
sublinha a presenca do acto interpretativo presente tanto a montante
como a jusante. Reiterando o papel da semelhanga, Ricoeur poe
em evidéncia a for¢ca dos icones e imagens, pois deles se alimenta a
metafora. Ela ¢, pois, da ordem do ver e o0 momento iconico implica
um aspecto verbal®. Na criagdo do sentido da metafora, “resultado de
uma tensao entre dois termos’”, ha uma sintese entre o semelhante € o
diferente, como ha uma tensdo entre o verbal e o ndo verbal.

Tal como no caso mais simples da metafora, quando estamos
perante obras que recorrem a confluéncia de palavras e de imagens,
encontramos essa tensdao que vem da diferenca entre as linguagens, do
confronto das alteridades que as caracterizam. A leitura s6 pode fazer-se
tendo em conta a relagdo de complementaridade entre elas.

Curioso ¢ notar que, por outras vias, fora do campo da reflexdo
tedrica pura, a pratica artistica foi gerando conceitos operativos afins.
O poeta Yves Peyré observa que, na modernidade, escrita e imagem se
encontram no inframince, conceito duchampiano que elucida o modo
de contacto entre duas realidades diferentes, que sendo duas formam
apenas uma®. A designacdo encontrada por Marcel Duchamp recorre
a uma categoria espacial, o que, ja em si, ¢ exemplo da eficicia do
aspecto iconico da metéfora.

A teorizacdo levada a efeito pelos estudos intermedidticos tem,
pois, neste tipo de obras, um vasto campo de ensaio. As pegas que
adiante analisaremos podem ser enquadradas naquilo que Claus Cliiver
designa por textos mixmedia, nao no sentido em que a historia de arte

¢ Paul Ricoeur, La metdfora viva, 2* ed. (Ediciones Cristiandad, 2001), pp. 266-267.
7 Paul Ricoeur, Teoria da Interpretagdo (Lisboa: Edigdes 70, 1987), p. 61.

Yves Peyré, “Le livre comme creuset”, in Le livre et [’artiste, Actes du Colloque
organis¢ par la Bibliothéque Départementale des Bouches-ud-Rhone (Marseille:
Editions Le mot et le reste, 2007), pp. 53-54.

8
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tradicional aplica a expressdo mixed media, mas no sentido que lhes
¢ dado nos estudos intermediaticos. Elas contém ‘“‘signos complexos
em midias diferentes que ndo alcangariam coeréncia ou auto-suficiéncia
fora daquele contexto.” Ha nelas uma fusdo dos meios utilizados, uma
inseparabilidade, um carécter hibrido, tanto no processo de produgdao
como no da recepgao.

Quanto as relagdes entre escrita e espago, elas reportam-se tanto ao
aspecto iconico da palavra escrita, como ao seu aspecto topoldgico, ou
seja, ao seu modo de inscrever-se num lugar. Jean-Jacques Wunenberger,
salienta a atencdo que a reflexdo filosofica vem dedicando a ligagdo
entre pensamento € espago:

Toda a imagem metaforica carrega consigo uma dimenséo verbal e uma dimensao
iconica mesmo se pode encontrar palavras sem imagens (no caso de termos
técnicos ou de uma lingua estrangeira desconhecida) e imagens desligadas de
palavras (no caso do sonho). A metafora ndo deve, portanto, ser considerada
apenas como um facto de linguagem, mas também como testemunho de uma
espacializagdo do pensamento (...). E quando uma metafora ¢ geneticamente
primeira, quando o sentido figurado afasta para tltimo plano o sentido proprio,
quando o pensamento poetisa o dado, isso significa também que o pensamento
e a linguagem produzem originariamente figuras, que sdo bem espacializagoes,
formalizac¢des de contetidos intelectuais. Por outras palavras, a metafora toca nas
operagdes elementares do pensamento, participa da génese dos seus conteudos,
porque o pensamento tem uma relag@o nativa, estrutural com a topologia.

Esta conivéncia genética entre pensamento e espaco ¢, de certa forma, uma das
aquisicdes maiores da filosofia contemporanea. J.-F. Lyotard, G. Deleuze, J.
Derrida, M. Foucault t€ém, todos eles a sua maneira, medido a importancia da

espacialidade, do lugar, do territorio na conceptualizagdo'®.

® Claus Cliiver, “Inter Textus / Inter Artes / Inter Media” (Aletria, Jul-Dez 2006),
p. 19, disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/poslit. Este autor, na esteira de
Jorg Helbig, distingue, dentro do conceito de intermedialidade, as diferengas entre
as relagdes intermedidticas, as transposi¢des intermediaticas e unido (fusdo) dos
meios utilizados (p. 24). E nesta tltima situagio que se enquadram as pegas de que
nos ocupamos.

10" Tradug@o livre de um excerto do artigo de Jean-Jacques Wunenberger, “Métaphore,
poiétique et pensée scientifique”, Revue européenne des sciences sociales, n°
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Tal como na reflexdo tedrica, também no terreno da producdo lite-
raria e artistica tém vindo a ser reequacionados os modos de vivéncia, de
representacdo, de presentificacdo ou de ocupacao do espago, ja que estes
universos se alimentam de didlogos e confluéncias. A espacializacao
da escrita, marcou terreno, do modernismo ao concretismo'!. Quando
Décio Pignatari definiu a poesia concreta como “tensdo de palavras-
-coisas no espago-tempo”, evidenciou as vertentes que a constituem: a
coexisténcia de linguagens e uma outra forma de relagdo espacial.

Usa-se “material ndo verbal na construgdo poética,”'? altera-se
o modo de recep¢do do poema. Passa-se, no dizer de Gaélle Théval,
da leitura cursiva ao modo de apreensdo espacial em que dominam as
relagdes de vizinhanga, a justaposi¢ao de elementos. Sobretudo no caso
das colagens o suporte ganha protagonismo, perde a neutralidade pois
faz parte do poema e ha uma re-sensorializagdo do poema, entrando em
jogo parametros matéricos, outros gestos, que nao apenas os da escrita,
¢ dai também uma outra implicac¢do do corpo, outra fisicalidade. 1

Nas obras que pdem em jogo simultaneamente objectos e palavras
esta questdo da fisicalidade ¢ fulcral. No concretismo o objecto ¢ tomado
como o paradigma de algo que ¢ artificialmente produzido com intengao
de funcionar, de ter um valor de uso. Para César Espinosa, a experi-
mentacao poética faz finca-pé na origem material da poesia, palpavel e
manipulavel, como um objecto construido e dotado de leis proprias'®.

XXXVIII-117 (2000) Métaphores et analogies. Schémes argumentatifs des sciences
sociales, p. 45.

" Ver acerca da poesia concreta, a sua historia, modelos e principios a sintese, de
Isabelle Ewig, “L’Abc de la poésie concréte” in Serge Lemoine, L’art concret
(Paris: Réunion des Musées Nationaux, 2000), pp. 65-75.

'2 Ana Hatherly e E.M. de Melo e Castro, “Poesia Experimental portuguesa: Uma
revista” (Espacio Escrito 11/12, 1995), p. 59.

3 Gaélle Théval, “De la poésie faite avec des moyens plastiques”, Visible et lisible.
Confrontations et articulations du texte et de 'image (Editions Nouveau Monde,
2007), p. 150. Ainda que este texto de debruce mais especificamente sobre as colagens
cubistas, dadaistas e surrealistas, elucida um modo de leitura comum aos textos que
se organizam espacialmente.

4 César Espinosa, “Los signos corrosivos: por una escrita libertadora”, Signos
Corrosivos: seleccion de textos sobre poesia visual concreta-experimental alter-
nativa (Mexico: Ediciones Literarias de factor, 1987), pp. 16-17.

301



Dedalus: Viagens Cruzadas

Lembramos a insisténcia do concretismo na fisicalidade dos signos,
por um lado, e no lado funcional do poema, por outro'> — ¢ o poema
como objecto funcional, diz explicitamente Gomringer'®. Ao nivel da
produgdo artistica, o uso concomitante de objecto e de texto parte de
solugdes e intengdes diversas, e tem uma vastiddo que nao cabera aqui
abarcar. Ficaremos apenas pelos casos especificos em aprego neste texto.

Quando se parte de um objecto para alid-lo a um texto hd uma
alteracdo inflingida ao estatuto do objecto, tanto quanto a sua carga
semantica, a construg¢ao do sentido final € feita as custas de um objecto,
que, apesar disso, se mantém reconhecivel. E s nesta ambivaléncia, na
tensdo desviacional assim gerada, a leitura ¢ possivel.

Nos objectos de Antonio Barros € criado um dispositivo de leitura
que da a palavra ao objecto. Ele ndo ¢ nem mero suporte, nem elemento
de um arranjo aleatério, € algo ja em si significante ao qual € acres-
centada uma voz. A palavra desconstruida, isolada, desmontada nas
suas partes constituintes, alia-se a subversdo do objecto, e dai resultam
sentidos divergentes, novas condi¢des de legibilidade, de visibilidade e
de tactilidade. Também o ensaiar de diferentes solu¢des para a mesma
férmula, abre o campo semantico e multiplica as condi¢des de divul-
gacdo e fruigdo.

Em muitas das pegas de Antoénio Barros (em todas?) esta presente o
livro, ainda que nem sempre na sua forma usual de contentor de palavras
que se oferece a manipulacdo, a ser folheado. Ele surge, por vezes,
desconstruido, e oferecendo-se de um modo mais disseminado, quando,
preto no branco, o texto invade um qualquer suporte de escrita, ou
quando uma sequencialidade se impde. E um paradigma omnipresente e
estruturante da comunicagao escrita, mesmo que lhe acontega prescindir
de palavras, uma demanda inquieta: “Assim recorrendo a diferentes
modos operativos, desde os performativos aos objectuais e esculturais,

15 Eunice Ribeiro, “Concretismo e experiéncias de “intercodifica¢do”, originalmente
publicado em Actas do Primeiro Congresso de Literatura Comparada (Lisboa:
APLC), pp. 71-75, disponivel em http://po-ex.net/index.php?option=com_conten
t&task=view&id=113&Itemid=31&lang=

16 Eugen Gomringer “The poem as functional object”, Concrete Poetry: A World
View (Indiana University Press, 1968), disponivel em: http://www.ubu.com/papers/
gomringer04.html (texto datado de 1960).
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ou pereciveis e a propria efemeridade da palavra, sempre em busca dos
lugares da escrita”’. Poder-se-ia falar de livro em campo expandido,
para tomar a expressao de Rosalind Krauss.

De entre as pecas que recorreram ao formato habitual do livro
podemos citar Energia, (1976) e Arte sociologica (1982). Quadrados, de
capa preta, a emoldurar o branco das paginas, destacam com sobriedade
os textos, constituidos por palavras isoladas ou repetidas com variagoes
ditadas pela combinatoria. Os textos haviam sido ensaiados antes
também noutros formatos e suportes, experimentando a multiplicidade
de solugcdes que ampliam as hipoteses de leitura e difusdo.

Energia" apropria-se da célebre formula de Einstein, E=mc?
para retirar-lhe o estatuto de enunciagdo cientifica, e transmuta-la
numa constatacao individual, dramética. D4 a ler na vertical o “e” de
“encontro 0”; o “m” de “mundo”; o “c” de “cadaver”: “Encontro o
mundo cadéaver”.

Sociolégica® alia a palavra “arte” a uma coluna onde se repete o
adjectivo “sociologica” até que um progressivo apagamento de letras
isola “so logica”. Justapde o conceito abstracto a uma adjectivacao
que sugere pluralidade e ac¢do, numa disposi¢do grafica que sublinha
o deslizamento da atencdo do objecto artistico para o campo da
intervengdo social como preconizava a arte socioldogica. Num desenho
de 1985, da série Caules do Siléncio, o mesmo texto surge em versao
manuscrita sobre a camisa branca de uma figura sem rosto, num espaco
que a gravata desviada deixa livre®.

17" Afirmac¢ao do autor, em correspondéncia trocada em 2009.

18 Publicada pela primeira vez na Loretol3, n° 2, Abril de 1978 e neste mesmo ano
apresentada na galeria Diferenga, em Lisboa. Em 1979 foi vista no Circulo de
Artes Plasticas em Coimbra, ¢ comentada por Wolf Vostell. Integrada na Antologia
da Poesia Experimental Portuguesa. Anos-60-Anos 80, de Carlos Mendes de Sousa
¢ Eunice Ribeiro (Coimbra: Ed. Angelus Novus, 2004), p. 192.

1 Criado por ocasido de um concerto Fluxus, em Coimbra, a convite de Serge III
Oldenbourg; uma versdo do texto foi apresentada na Facolta di Scienze Politiche da
Universidade de Bolonha no ambito da iniciativa Concreta, Experimental, Visual,
Poesia Portuguesa 1959-1989.

20 Incluido no livro de Carlos Mendes de Sousa e Eunice Ribeiro, Poesia Experimental
Portuguesa. Anos-60-Anos 80 (Coimbra: Angelus Novus, 2004), p. 266.
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A colagem Génesis (1979)*, relaciona-se com o livro de diferentes
modos: por um lado vai buscar texto e imagem a livros (um excerto
do Génesis e uma ilustracdo de um manual de ciéncias médicas com
um paciente portador de sindrome de Turner e Trisomia 21); por
outro repete-se como uma enumeragdo, numa série que desemboca no
choque da leitura dos versiculos referentes ao homem feito a imagem e
semelhanga de Deus.

Frame-Porto Santo (2003)** faz parte de uma trilogia (ainda o
paradigma do livro) que inclui A/ma, Frame e Florigen. A legenda da
peca identifica-a como: escultura [barco em poliéster forte, parafina
solida, tapete com impressao de frame, fonte de luz, siléncio (convoca a
balada “Porto Santo”, Carlos Paredes)]. Fala de uma viagem de ida, de
uma partida em barco iluminado, um objecto translicido, formalmente
muito despojado, que assenta num emolduramento encontrado num
livro, um modesto desenho agigantado, uma celebragdo do quotidiano
de onde se parte, do livro a que sempre se regressa. A moldura ¢ aquilo
que marca a fronteira entre duas realidades distintas, e nos trabalhos
de Antonio Barros ela ¢ recorrentemente negra e lisa, ao contrario do
que vemos aqui. Enquanto a moldura fala do enraizamento, o barco,
que transporta a luz no seu interior, fala de uma errancia guiada a partir
de dentro, ndo a partir de fardis agarrados a terra e assinalados em
todos os mapas. Este barco permite, no dizer do autor, “um navegar
para o interior, logo infinito”. O Porto Santo evocado no titulo sugere a
sensa¢do de fim de viagem, de chegada a bom porto, de tranquilidade.

Uma instalacdo recente de Antonio Barros, Valsamar, (Museu da
Agua, Coimbra, 2010), assume-se como um environment criado em
torno de um texto de José Tolentino Mendonga e de imagens de espuma
das ondas na praia, com o som ritmado do mar a bater nas praias de
calhau rolado. Um objecto-livro, onde cada elemento funciona como
pagina, palavra derivada do verbo latino pangere, ligar, atar. A pagina

21 Apresentado na galeria Diferenga, em Lisboa, em 1978 ¢ na PO.EX 80 na Galeria
Nacional de Arte Moderna em Lisboa. Pertence ao acervo do Circulo de Artes
Plasticas em Coimbra. Peca inicial de um projecto “Contributos para a imagem de
Deus —uma leitura visualista” que, segundo o autor, constitui o “primeiro momento
de uma série inconclusiva”.

22 http://whatiswatt.org/artistaAntBarros.htm.
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¢, pois, o lugar isolado (na folha) e o lugar de passagem (no livro).
Sente-se, uma vez mais, a intima e dialogante conexdo entre o texto e
a imagem e nesta ¢ ainda de moldura/fronteira que se trata: “a moldura
(frame) que o mar contempla ao insular ndo ¢ castigo nem limitacao,
mas um convite. Uma libertacao e enunciacao do devir. Uma moldura
liquida e mutante””. E um convite pode ser ja um anuncio de partida.

Passemos aos objectos com texto aplicado, que funcionam como
receptaculos, como contentores de ideias, objet-trouvé transmutados
insuspeitadas paginas-encontradas.

Em Pré-Judicial (1978) *, o texto aplicado sobre modelo de gesso
do rosto de um dos escravos de Miguel Angelo, o mais melancélico,
consiste numa sequéncia de frases que vao desde “a poesia” a “a poesia
¢ prejudic”, passando depois, sobre o olho, a “o poeta é pre judicial”. Sao
frases simultaneamente assertivas e inacabadas, juizos sobre o poeta e a
poesia, avisos ou denuncias, escritas no lugar onde nascem os olhares e
as lagrimas. Uma accao poética que contraria a passividade ou o passado.

Revolugdo (1977)* segue a mesma linha de outros textos, ainda
que recorrendo a um dispositivo de leitura de escala cenografica, que
foi utilizado também em contexto performativo, em modo de bandeira,
propde uma sequéncia ritmada e encantatoria de palavras através de
repeticdo com variagdes significativas: revolugdo / evolugao / resolugao
/ solugao.

23 Antonio Barros http://barrosantonio.wordpress.com/valsamar2010/.

24 Também apresentado com o titulo Contradi¢do. Esteve presente em 1981 na XVI
Bienal de Sao Paulo na exposi¢do Nucleus I, incluido no livro Textos de Opgao,
que incluia este e outros textos. Publicado na Sema, n° 4, Maio 1982, ¢ também da
Via Latina, em Coimbra. A versdo em quadro pertence a Colec¢ao de Serralves.

2 http://barrosantonio.wordpress.com/e-s-c-r-a-v-0-s-visualismo/revolucao1977/.
Apresentado pela primeira vez na Galeria Diferenca, em 1977 e, dois anos mais
tarde, no Museo Vostell Malpartida em didlogo com a instalagdo “Identificacion
de tu cuerpo” de Ernesto de Sousa. Nos Rencontres Internationales de Poésie
Contemporaine de Cogolin, Franga, 1986, foi apresentada uma versdo cénica
do texto na secgdo Poésie visuelle portugaise. Integrou a exposi¢do PO.EX, O
Visualismo Portugués 1965-1980 no Museu de Serralves. Este Museu ¢ depositario
do exemplar 2/2 desta peca. Um registo de acgdo, datado de 1986, pode ver-se
em Carlos Mendes de Sousa ¢ Eunice Ribeiro Antologia da Poesia Experimental
Portuguesa. Anos-60-Anos 80 (Coimbra: Angelus Novus, 2004), p. 267.
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Razdao (1978) ¢ uma instalagdo de dimensdes e configuragdes
variaveis?, um muro construido através de uma acumulagdo de pequenas
almofadas quadradas, tendo cada uma escrita a maiusculas a palavra
“RAZAQO”. Contrasta o caracter brando da almofada com a ideia de
muro, de barricada ou de construcdo defensiva (ainda a fronteira?)
do conjunto. Guardando ou resguardando de algo, este muro da razao
constitui um dispositivo de leitura com impacto cenografico, que como
muitas outras pecas deste autor, pode ser retomada em diferentes
momentos e circunstancias dada a sua carga de transitividade.

Ismos (1972)*" apresenta-nos cubos brancos, dispostos dois a dois,
abertos na face superior e emoldurados a tarja negra. Na face anterior
do cubo da esquerda pode ler-se “ego”, colocado obliquamente, dando
a sensacdo de que algo mais estaria escrito, ndo fosse a tarja interferir.
No interior estd uma tradicional mola de roupa, pintada de branco,
sobre a qual esta escrito “ismo”. Nesse cubo pode-se entdo reconstituir
apalavra “egoismo”, mas no da direita, nada nos ¢ dado a ler no exterior
enquanto 14 dentro se multiplicam as molas com a inscrigdo “ismo”.
Os “ismos” sdo categorias taxondmicas destinadas a diferenciacdo, a
catalogacdo e a explicagcdo, geralmente fornecidos ja prontos a usar
mas, nesta peca, acumulam-se num convite ao leitor para que os utilize
artesanalmente, consoante o seu arbitrio e necessidade.

%6 Pega criada no Funchal em 1978. Os multiplos que constituem esta peca foram
apresentados pela primeira vez numa instalacio Exercicios da Verdade e da Razdo,
1979, no auditério do Teatro CITAC da Universidade de Coimbra, integrada em
Projectos & Progestos. A versao Muro da Razdo, que explora o objecto de outra
maneira, foi apresentada na Galeria do CAPC, em 1999 e, no mesmo ano, no Museu
de Serralves, no ambito da exposicao PO.EX, O Visualismo Portugués, 1964-1980.
O projecto exploratério do texto integra a colecc¢do do Arquivo Cavellini, em
Brescia e a revista Espaco/Espacio Escrito publicou, em 1995, o registo do projecto
no artigo “Poesia de la (E)Vidéncia”. Elementos em dep6sito no Museu de Serralves.

27 Objectos de 12 x 12 x 12 cm. A verséo fotografica foi publicada na revista Sema n°
2, Verao de 1979 e o objecto esta em deposito no Museu de Serralves. Foi analisada
por Giancarlo Cavallo em Mappe dell’Imaginario. Poesia Visuale Portughese, Cava
dei Tirreni, Ed. Il Campo, 1987. Celeste Cerqueira e Silvestre Pestana recriaram
em 1992 uma versdo que explorava o potencial das narrativas estereograficas,
apresentada publicamente na Bienal Internacional de Arte de Cerveira e no TAGV
em Coimbra, depois integrada no acervo da Universidade do Porto. Original em
depdsito no Museu de Serralves.
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PreSenteAuSente (1979)* ¢ constituido por dois sacos de tecido
branco, suspensos na parede, um para a palavra “AuSente”, outro para
“PreSente”, contendo este ultimo uma folha de arvore pintada de negro
com a inscrigdo “Ser”. Pedag¢o de natureza trazido para o mundo da
escrita ¢ da manipulagdo plastica, o “Ser” ¢ um elemento isolado e
fragil, mas nem por isso menos visivel e actuante. Completa a pega
um paralelipipedo, no chao, encostado a parede, com emolduramentos
idénticos aos dos cubos da pega anteriormente mencionada, que guarda
pequenos calhaus basalticos, e o resto da desmontagem das palavras
acima escritas: “Se Ente”. O “Se”, que se ocultava a meio de AuSente”
e de “PreSente”, introduz o condicional, modo da hipotese e da divida.
Incisivamente e com grande conten¢do de meios, Antonio Barros
encena interrogagdes em torno do ser, da presenca, da auséncia, do
sentir, recorrendo ao minimo de palavras, como sempre, ¢ a um leque
de materiais que da conta da condicao do ser no mundo, pois abrange os
naturais, os naturais intervencionados e os fabricados.

Nalgumas pecas ¢ ainda mais clara a condi¢do de objecto, pois a
portabilidade e legibilidade enquanto objecto acentuam tensdo desvia-
cional que o texto lhes confere, criando novos sentidos. Ha objectos
conotados, de uma maneira ou de outra, com a persona, com aidentidade,
com a imagem social: uma mala, um sapato, uma gravata, um carro.

aMorte, (1978)* é uma intervencdo feita sobre uma mala de mao,
objecto vocacionado para circular, transportar, resguardar. Esta coberta
de antncios de jornal e de uma sequéncia de quadrados claramente

28 Objecto com texto aplicado, 17 x 26 x 16 cm. Criado a convite de Ernesto de Sousa
para a operacao artistica 4 Caixa, Galeria Diferenca, Lisboa. Em 2003 esteve na
base de um projecto de arte publica Poesia em chdo de pedra, que fez parte das
iniciativas de Coimbra Capital da Cultura. O original encontra-se em deposito no
Museu de Serralves.

2 Colagem sobre uma mala de mao, 22 x 36 x10 cm. http://barrosantonio.wordpress.
com/e-s-c-r-a-v-o-s-visualismo/amorte1978/. O texto foi integrado no objecto-
livro Poemas de Amor e Morte. O objecto foi ulilizado como elemento cénico
no espectaculo Mais exaltadamente Mil Mascaras, CITAC, Coimbra, 1983, com
direc¢do do autor, integrado na iniciativa Projectos & Progestos. O poema-objecto
foi publicado na revista Arte Opinido, em 1979 e apresentado, em 1999, na PO.EX,
o Visualismo Portugués 1964-1980. O objecto estd em depdsito no Museu de
Serralves.
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emoldurados por uma tarja negra, onde se destaca uma combinatéria
das palavras amor/morte. Tal associacdo, amalgamada no titulo do
trabalho, ¢ suscitada pelo desesperado texto de um anuncio, perdido
entre os outros, que estd na origem desta peca: “CASAMENTO. 11°e
ultima tentativa (...)” A articulagdo, em sequéncia, do texto contido
nos quadrados da a passagem do amor a morte, com situagdes de
ambivalente coexisténcia, para finalmente, através de um corte resultante
do enquadramento, deixar ficar “norte”, um possivel rumo.

“Formar” e “deformar” sdo as palavras que se cotejam sobre um
sapato preto, de biqueira alongada, na peca Formar (1979)*°. Colocadas
obliquamente e repetidas em coluna, diferenciam-se pelo prefixo que se
vai esbatendo, ou ganhando nitidez, consoante o sentido da leitura. O
sapato foi também o formato escolhido para primeiro niimero da revista
Artitude#01, uma revista-objecto del980°! com paginas-palmilha.
Objecto de uso quotidiano, dele retirado por for¢a da inclusdo de
palavras, o sapato acaba por acentuar essa ligacdo da poesia e da vida,
sugerir outros modos de caminhar.

Tal como o caso anterior, em GerAcgdo® o texto ¢ aplicado sobre
algo que conotado com a mobilidade. A inventada palavra “GerAcg¢ao”,
aglutinando “geracdo” e “ac¢do”, introduz a nota situacionista que fez
deste trabalho uma marca identitaria da agitacdo GerAccionista dos
anos 80 em Coimbra. Poema urbano, como o designa o autor, ¢ a palavra
que circula imprevisivelmente na cidade, arrancando o quotidiano a sua
rotina.

30 Sapato com texto aplicado, 10 x 28 x 9,5 cm Primeira publicagdo na revista
Fenda, Coimbra; inspirou o suporte da revista Artitude #0, projecto integrado no
estudo “Portugal em Revistas”, de Carlos Oliveira Santos, Jornal de Letras, Artes
e Ideias; uma reproducdo do objecto esteve na exposi¢do Poesia de Parede, no
TAGYV, Teatro Académico da Universidade de Coimbra, comissariada por Manuel
Portela. Integrado no livro de Carlos Mendes de Sousa e Eunice Ribeiro, Antologia
da Poesia Experimental Portuguesa. Anos-60-Anos 80 (Coimbra: Angelus Novus,
2004) p. 194, com o titulo “Deformar”. O objecto encontra-se em depdsito no
Museu de Serralves.

31 Op. cit. p. 264.

32 Registo fotografico de texto aplicado sobre objecto, 70 x105 cm. Explorado pelo
grupo Artitude:01 e pelo colectivo Fila K que impulsionaram a arte da performance
em Portugal. Colec¢ao particular.
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A camisa e gravata, presentes também na série acima referida
Caules do siléncio, constituem a “pagina” de TrAdi¢do/ Trai¢do™®
(1979). Talvez mais ainda que o sapato, representam uma determinada
postura social. Neste caso a respeitabilidade da gravata ¢ invadida por
uma coluna de texto. Numa sequéncia de quatro fases, ele faz-nos
passar de “adi¢do” a uma “tradi¢do” que chega por um desvio lateral,
para terminar em “tra i¢d@o” por desaparicao do “d”. A imagem final,
em que a inscri¢cdo estd completa, pode sugerir uma leitura no sentido
ascendente (“tra icdo”/’tradi¢ao”/”’adi¢ao”) desvendando o percurso de
uma ascensao social construida por sucessivo acrescentamento a partir
de uma trai¢ao inicial.

Em Autista (1985)** o texto parte da palavra “artista” e, através da
metamorfose da letra R, que passa paulatinamente a U, forma a palavra
“autista”. Ha uma contradicdo entre artista-comunicante, e autista-
-alheado, como ha também uma contradi¢do entre o objecto que serve
de suporte, uma bandeira, simbolo identitario, colectivo, de pertenca
a um grupo, e o isolamento de que fala o texto. E uma circunstancia
inerente, talvez, a propria condi¢do do criador, essa tensdo entre o eu e
0 outro, esse agitar de uma bandeira de (ou na) solidao.

Verdade (1977)%: um par de 6culos pintados de branco, tornando
opaco o olhar. Na lente que tem uma pequena abertura circular inscreve-

¥ Registo fotografico, 103 x 103 c¢cm. Publicamente apresentado pela primeira vez
num cartaz para Algias, NostAlgias, exposi¢ao do autor integrada em 1979/80 na ini-
ciativado CAPC Dois Ciclos de Exposigoes: Novas Tendéncias da Arte Portuguesa/
Poesia Visual Portuguesa, comissariada por Alberto Carneiro. Divulgado em
diversas publicagdes nacionais, entre as quais Arte Opinido n°13, Jan-Fev 1981, p.
20, e na revista Doc(k)s, publicada por ocasido dos /Il Rencontres Internationales
de Poésie Contemporaine de Cogolin. Colec¢do do Museu de Serralves.

** Objecto com texto aplicado, 295 c¢cm. O estudo integrou o objecto-livro Pé e
mologias + Po e mografias, foi objecto de estudo na dissertagdo de Jorge Bacelar,
da Universidade da Beira Interior, e publicado na Antologia da Poesia Experimental
Portuguesa. Anos-60-Anos 80, de Carlos Mendes de Sousa e Eunice Ribeiro, Ed.
Angelus Novus, 2004, p. 265. Coleccao do autor.

3 Objecto com texto aplicado, 14,5 x 5 x 4 cm. Esta peca foi usada por Antonio
Aragdo numa performance para a TV Globo em 1977, por ocasido da X7V Bienal
de Arte de S. Paulo. Dela se serviu mais tarde o performer Rui Orfao para Multi/
Ecos, accdo integrada numa iniciativa Projectos & Progestos no teatro CITAC da
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-se desconstruida a palavra “ver dade”; na outra, completamente tapada
1é-se “ign orar”, assim com um “orar” desligado do mundo exterior. No
dizer do autor “Verdade” conjuga a dicotomia Ver dade (verdade) e Ign
Orar (ignorar) como objecto de compromisso do sujeito. Realizagao da
verdade do sujeito. Vejamos entdo o que nos orienta a formula de Lacan:
Dizer que a linguagem ¢ a causa do sujeito, e que por este motivo um
inconsciente estruturado como uma linguagem determina a sua natureza
até no facto de que esta lhe escapa, € ligar o sujeito ndo mais apenas a
verdade, mas, em primeiro lugar, a ilusdo. O sujeito nao ¢ mais o autor,
ou o destinatario privilegiado da verdade, mas é simplesmente o seu
lugar, na medida em que, ser de linguagem, uma de suas caracteristicas,
entre outras, ¢ o se colocar a questdo de verdade, que s6 tem em si
mesma esta dimensao factual.”*

Em suma, as grandes linhas de pesquisa do trabalho de Antonio
Barros passam pela desconstru¢dao da linguagem; pela omnipresenca
do livro; pela capacidade de, através das relagdes verbais, subverter
e alargar a carga semantica dos objectos; pela implicacdo do corpo
na decifra¢do/fruicdo de um modo que se torna explicito na vertente
performativa; pela “artitude” activista e critica; pela procura de
exactiddo e eficdcia na form(ul)a, capazes de criar uma condensacao,
uma sintese, tanto nos enunciados verbais como na solucdes formais
das pecas; pela abolicao de fronteiras entre verbal e visual, entre ac¢ao
e objectualizacdo, que potencia as ampliagdes e subversdes de sentido
tanto quanto as sinestesias.

Os seus objectos falantes contém enunciados verbais caracterizados
pela a economia e a precisao das formulas, com estratégias centradas na
repeti¢do, na combinatdria, na metamorfose € no oximoro, estratégias
de desconstrui¢ao e reflexao, o que implica ter a consciéncia da finitude
e do caracter fragmentario do texto. E nele recorrente o uso do preto no
branco, o maximo contraste, a maxima legibilidade, numa estratégia
de contencao e depuragdo de meios que elimina a seducao das nuances

Universidade de Coimbra. O objecto original foi roubado, existindo uma versao
facsimile em deposito no Museu de Serralves.

* Ver imagens em http://barrosantonio.wordpress.com/e-s-c-r-a-v-0-s-visualismo/
verdade1977/ e texto em http://barrosantonio.wordpress.com/216-2/.
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de cor. Uma opg¢do que radica em figuras como Malevitch ou Antonio
Areal, cujo rigor foi marcante para ele, e se tornou num trago identitario
da sua obra, indiciadora da dindmica que a move: a dialéctica morte/
vida, noite/dia/ presenga/auséncia, imobilidade/acg¢ao.

Todo o seu percurso privilegia o work in progress, a reescrita de
ideias ensaiadas em diferentes momentos, com diferentes dispositivos,
ou seja, a consciéncia de que a pratica artistica ¢, essencialmente, um
lugar onde se vive, que €, também: um ponto de partida; uma viagem
onde se cruzam a descoberta do mundo e a descoberta de si; um
principio contaminante, como diria o “artor”.

Anténio Barros, “aMorte”, Coimbra, 1978 . Objecto e

colagem, 22x36x10 cm, Depdsito no Museu Serralves.
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